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A poesia marginal

No Brasil, o conceito de literatura marginal surge em meados dos anos setenta,
em um processo de verticalizacdo da producdo de conteudos, tanto da litera-
tura como da cultura em geral. Os “poetas marginais” produziram obras que
afrontam o cénone literario, sem preocupag¢des com as normas vigentes. Essa
literatura marginal dos anos setenta também se refere a um movimento con-
trario a forma padrao de comercializagao da literatura.

Como forma de transgressdo, os autores galgaram seu espago em um novo
modo de fazer literatura, indo na contramao das producées daquela época, as
ideias das familias e da sociedade. A regra era ndo aceitar tais padroes. Essa
transgressao era o ponto de interseccdo entre diversos autores, de diferentes
geragOes, regides e estilos de vida. O processo ganha forga na necessidade de
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tirar o foco das producdes voltadas para a academia e direciona-los para a co-
mercializacao de estilo informal.

Os “marginais” estavam nos corredores das universidades. Estavam na
praia de Ipanema, nos casarbes de Santa Teresa, nos bares e teatros de
Copacabana, nas peladas de futebol do Jardim Botanico, nas quebradas
dos morros cariocas, nas dependéncias livres do Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro (MAM-RJ). Eles escreviam em jornais diversos, desde
o Ultima Hora até o Verbo Encantado, gravavam parcerias musicais em
discos de multinacionais como a Philips, viajavam para Londres, Parati e
Arembepe, trabalhavam com designers e aristas [sic] visuais, criavam arti-
culagdes poéticas com outras cidades do Brasil como S3o Paulo, Salvador
ou Brasilia. (COELHO, 2013, p.15)

Ainda segundo Segundo Frederico Coelho (2013), a antologia “26 poetas
hoje” de Heloisa Buarque de Hollanda foi a obra que “conseguiu apresentar
para a posteridade aquilo que a histéria literdria brasileira passou a chamar
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de poesia marginal”. A obra, que teve uma recepc¢ao diversa aquela época,
cumpriu seu papel ao apresentar diversos poetas e ideias, sem unidade, sem
estilo definido, potencializando a marca da literatura marginal que era a de

horizontalizacdo da producéo.

De uma forma democratica, a poesia marginal “desnormatizou” definiti-
vamente um espaco que estava caminhando para uma ultraespecializa-
¢do académica. Ela chamou para a rua vazia de vozes e lotada de medos
0s que apreciavam poesia e conseguiu dar um novo corpo a figura livres-
ca do poeta. Sua ostensividade modista, popular e midiatica (algo inacei-
tavel para o poeta ou critico académico em qualquer época da histéria)
apresentou para uma geracdo a potencia libertadora da palavra poética.
Uma palavra que surgia em novos suportes, articulando a poesia aos ou-
tros saberes que circulavam no campo cultural do seu tempo. (COELHO,
2013, p.22)

Nesse periodo, o conceito de literatura marginal ndo estava relacionado com a
populacdo pobre e periférica, era produzida por pessoas que estavam a mar-
gem das grandes e pomposas publica¢des, seja por preferéncia pessoal ou por
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nao conseguirem meios para publicar em grandes editoras. Mas, na década
seguinte, esse conceito de literatura marginal adquire novos nuances.

Para a autora Erica Pecanha do Nascimento (2005) no Brasil o termo “marginal”
passa a ter outro significado a partir dos anos noventa. O que antes denotava
um movimento de novas estratégias de escrita e circulacao de textos, a partir
dos anos noventa é associado a um grupo de escritores que sdo originarios de
periferias urbanas ou que estdo a margem da sociedade enquanto pessoas ne-

gras, rappers, presididrios e pobres.

Essa identificacdo de estar a margem da sociedade, que ganha poténcia a partir
dos anos noventa é, ainda hoje, pungente nos saraus de periferia e nos Slam’s
gue acontecem Brasil afora.

Conhecendo um pouco sobre o Slam como expressao

Segundo o diciondrio online Cambridge, Slam significa “bater com forca”™. E
nesse sentido de fazer algo com muita forca, que as batalhas de poesias conhe-
cidas como Slam, surgiu em meados de 1980 quando o poeta norte americano
Marc Kelly Smith criou, em um Clube de Chicago, uma competi¢cao semanal de
poesias, que ficou conhecido como Uptown Poetry Slam. A cada edi¢do da ba-
talha, os juizes podiam dizer quem era o melhor competidor a partir de notas
dadas aos slammers.

Essas batalhas criaram um ambiente coletivo de criagdo e transmissao de lite-
ratura por meio da voz e da expressao corporal. E mesmo que, sujeitos utilizam
0 espaco para sua arte, a construcdo se da em coletivo pois “se ndo houver
plateia a performance poética acaba por se tornar vazia” (D’ALVA, 2014)

No Brasil, os Slam’s surgem nos anos dois mil, fixando-se principalmente na ci-
dade de Sdo Paulo, que vivia aquela época o crescimento de outro movimento
muito importante: o Rap. Junto ao Rap, o movimento da Literatura Marginal
ganhava espaco para discussdo e producdo, fatores que serviram como pano de
fundo para que as batalhas de poesias ganhassem forca no pais.

1 Traducdo livre de “to close with great force, or to make something close with great
force”
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Poderiamos definir o poetry slam, ou simplesmente slam, de diversas ma-
neiras: uma competicdo de poesia falada, um espaco para livre expressao
poética, uma agora onde questdes da atualidade sdo debatidas ou até
mesmo mais uma forma de entretenimento. De fato, é dificil defini-lo de
maneira tao simplificada, pois, em seus 25 anos de existéncia, ele se tor-
nou, além de um acontecimento poético, um movimento social, cultural,
artistico que se expande progressivamente e é celebrado em comunida-
des em todo o mundo. (D'ALVA, 2014, p.109).

Mais do que uma competi¢do de poesia, os Slam’s sdo espacgos de encontros e
troca de experiéncias que tomaram conta de diversos espacos nas periferias do
Brasil, principalmente na cidade de Sao Paulo. Tornou-se também uma forma
de democratizar a literatura, de gritar as dores causadas pelos males sociais e
de envolvimento social.

O Slam Resisténcia

O Slam Resisténcia acontece em todas primeiras segundas-feiras do més, no
viaduto da Praca Roosevelt em S3do Paulo. Hoje considerado uma das maiores
competicOes de poesias de Sao Paulo, foi idealizado por Del Chaves e surgiu
por influéncia do Slam Guilhermina, também de S3ao Paulo e a partir da efer-
vescéncia social de 2013, mais conhecida como as “jornadas de junho”, como
conta seu idealizador em um texto de apresentacdo na pagina Slam Resisténcia
no Facebook.

A partir de 2014, o Slam Resisténcia emerge como ponto de encontro, de luta,
e toma forma de uma poesia marginal no centro de S3o Paulo.

A Praga Roosevelt

A Praca Franklin Delano Roosevelt, no centro de Sdo Paulo, fica situada entre
as ruas Consolacdo e Augusta, comecou a ser construida da década de 1960,
sendo inaugurada em 25 de janeiro de 1970, pelo entdo prefeito Paulo Salim
Maluf, durante o regime militar de Emilio Médici. Em forma de pentdgono e
sem verde, a praca ndo logrou de sua funcionalidade em ser um espaco de
convivéncia, de lazer, sendo rejeitada por muito tempo. “A construcdo da
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imponente pracga, além de promover a estratégica visibilidade das a¢des dos
militares que estavam no poder, teve como uma de suas principais funcoes
o preenchimento da area sobeja do sistema viario da ligacdo Leste-Oeste da
cidade”(MACHADO, 2014, p.3).

Apds tantas criticas, desuso e degradacdo do espaco, a praca Roosevelt foi rei-
naugura por um montante de 55 milhGes em 29 de setembro de 2012, na ad-
ministracao do entao prefeito Gilberto Kassab.

Com 25 mil metros quadrados de area, a praga recebeu muitos equipa-
mentos e espacos inéditos — jardins, banheiros, bebedouros, luminarias,
“cachorrodromo” (espago para cachorros), playground, guarita para a
Guarda Civil Metropolitana, base para a Policia Militar, etc. —, tornando-a
cotidianamente ocupada por um consideravel nimero de citadinos. Seja
para jogar bola, andar de bicicleta, beber cerveja, vender artesanatos,
treinar malabares, tocar violao, fazer rimas improvisadas, ou, simples-
mente, para ficar a toa, a Praga Roosevelt ganhou visibilidade por ter dei-
xado a sua alcunha de degradada e se convertido no mais novo espago
publico de lazer da regido central de Sao Paulo. (MACHADO, 2014, p.6)

Com um histdrico cheio de falhas, a Praca Roosevelt é o hoje o palco de diver-
sas manifestagdes culturais e sociais, tornando-se um ponto de socializagdo no
centro de S3o Paulo. E é 1a que o Slam Resisténcia firmou residéncia.

“Sabotagem, sem massagem na mensagem! Slam Resisténcia!"

Por meio de pesquisa de campo participamos do evento de dezembro de 2016.
Assim, apresentamos aqui algumas consideragdes pertinentes ao funciona-
mento da batalha de poesias. O evento ocorre na parte mais ao ao final da pra-
¢a, onde conta com um estrutura elevada no meio, duas escadas laterais e um
pavimento abaixo. Os participantes ocupam todo esse espaco, formando um
roda em volta dos mestres de cerimdnia e dos participantes do dia. Encostado
na mureta central, fica o responsavel pelos registros audiovisuais do evento.

A batalha de poesias do Slam Resisténcia ocorre mensalmente, em todas pri-
meiras segundas-feiras do més sendo que, a cada més, apenas um competidor

565



O PROTAGONISMO INFANTOJUVENIL NOS PROCESSOS EDUCOMUNICATIVOS
Liberdade na voz: um paralelo entre a oralidade e a poesia marginal do Slam Resisténcia

é consagrado campeado. Na ultima edi¢cdo do ano, a competicdo ocorre entre os
vencedores do ano, que concorrem a uma vaga no Slam Nacional.

Além dos competidores, a batalha possui outros trés nucleos essenciais para o
formato, sendo eles o Mestre de Cerimoénia, os jurados e o publico geral. Em
cada edicdo, sdo escolhidos aleatoriamente cinco jurados, que serdao os respon-
saveis em atribuir uma nota de 0 a 10 para cada competidor. Na organizagdao do
dia, cabe ao Mestre de Cerimonia organizar o local, receber quem estd chegan-
do, definir os jurados e fazer a inscricdo e o sorteio de apresentacdo dos parti-
cipantes. Ha também o responsdvel pela contagem das notas e que ird definir
critérios de desempate, se necessario for.

O Slam é aberto ao publico e ndo tematico, ou seja, os participante podem es-
colher o que ird recitar, desde que cumpra as normas basicas relembradas no
inicio de cada rodada da batalha, entre elas a obrigatoriedade de texto autoral,
a apresenta¢do ndo ultrapassar trés minutos, e o veto a qualquer adereco ou
acompanhamento musical.

O Slam Resisténcia, assim como outros, apresenta um publico misto, de diver-
sas etnias, gerag¢les e posicionamentos. Desde os competidores, que por vezes
sao de diversas regides da cidade, ou até mesmo de outros estados, o publico
em geral também apresenta essa caracteristica. Existem aqueles frequentado-
res assiduos mas em grande parte, o publico apresentada uma rotatividade.
A cada edicdo, novos visitantes, novos participantes e um grande nimero de
transeuntes. O local, que antes era ignorado pela populacdo, ganha uma nova
forma de socializagao.

Em todos os locais em que ocorrem, as batalhas de poesia ressignificam
0s espacos publicos onde acontecem a partir do jogo que instauram, dos
lagcos de amizade que criam e do interesse que geram nos transeuntes
gue passam por ela e decidem ficar, ou até mesmo os que desfrutam das
performances poéticas por pouco tempo. Os espagos que eram apenas
zonas de transicdo viram espacos de permanéncia e fruicdo artistica.
(STELLA, 2015, p.7)

Os Slam’s se consagram como uma forma de representacdo social para aqueles
e aquelas que até entdo ndo viam espaco para apresentar suas obras. Com a

566



O PROTAGONISMO INFANTOJUVENIL NOS PROCESSOS EDUCOMUNICATIVOS
Liberdade na voz: um paralelo entre a oralidade e a poesia marginal do Slam Resisténcia

popularizagao das batalhas, muitos competidores transitam entre uma batalha
e outra, em diferentes regides da cidade, construindo uma rede de contatos
e possibilitando uma troca de conhecimentos, de divulgacdo de trabalho e de
fortalecimento de uma comunidade.

Além das apresentacdes ao vivo, os Slam’s tém atingido um grande publico gra-
¢as as redes sociais. Fator esse que contribuiu para o reconhecimento e a im-
portancia do evento que agora tém se espalhado por outros estados. Na edicdo
de dezembro de 2016, alguns dos competidores ja tinham se tornado conhe-
cidos gracas a divulgacdo dos registros em video em suas apresentacdes pas-
sadas, casos como o da poeta Mariana Felix, que atualmente possui 108.269
seguidores em seu perfil no Facebook.

A oralidade

Assim como todas as batalhas de poesia, O Slam Resisténcia é o que a autora
Marialva Barbosa (2016, p.53) chama de gramatica da oralizacdo ao entender
gue na oralidade, a comunicacdo oral é completada por outros e pelo corpo
gue amplia a mensagem transmitida pelo aparelho tecnolégico da voz. Segun-
do a autora,

Gritar é uma forma de expressar ndo apenas a dor, a emocao, a alegria,
mas de deixar claro que esta vivo. A voz exprime um sentido comunica-
cional préprio, em que a amplitude do som torna sempre presente aquele
gue a profere, mesmo quando ndo estd no quadro da imagem de quem
vé. (BARBOSA, 2016, p.53)

Os gestos e as feicdes que compdem o movimento corporal é de fundamen-
tal importancia durante a apresentacdo. Cada artista tem apenas trés minutos
para recitar sua poesia e encantar aqueles que ali assistem. Mais do que uma
recitacdo, o evento é uma batalha. E é pelo tom de voz e pelo corpo enquanto
complemento e extensdo de sua voz, que o artista se potencializa a fim de al-
cancar a maior nota dos juizes. De acordo com Barbosa (2016, p.53 apud ZUM-
THOR, 2010, p.11) é possivel afirmar que “se o murmurio pressupde a intimi-
dade ou o medo do dizer, os gritos mostram a explosao, no sentido da alegria
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ou da dor, daquele que o profere em dire¢ao a uma origem perdida, ao tempo
da voz sem palavras”.

Por ndo ser permitido o uso de nenhum acompanhamento musical, aqueles
gue se apresentam em um Slam necessitam usar toda a sua poténcia vocal e
corporal para dar vazdo a sua poesia e conseguir atingir o publico, seja para
emociona-los ou anima-los. Assim, a construcao da narrativa ali é acompanha-
da por gestos e expressdes que se configuram como o aporte para a oralidade.
O punho em riste, o braco aberto para o alto, o andar e até a danca compde
o cendrio daquela praca, que toda primeira segunda-feira do més, da vida ao
Slam Resisténcia.

O que, em um primeiro momento remete ao amadorismo, por ser uma batalha
de poesia, no meio de uma praca na cidade de Sdo Paulo, € mais um exercicio
de estudo vocal, corporal e de sua poesia. Para aqueles que passam por ali es-
poradicamente, participar é o suficiente. Mas aqueles que participam mensal-
mente, trabalham e respiram poesia, aqueles rapidos trés minutos de batalha
é o fim de uma longa preparacao que inclui o processo de escrita e revisao,
ensaio da apresentacdo, além da preparac¢do corporal e vocal.

As batalhas de poesia representam a ocupacdo de um lugar historicamente ne-
gado aqueles que vivem a margem da sociedade, sejam eles negros, pobres,
LGBT+, ex-presidiarios, usudrios de drogas entre outros. O espago que serve de
casa para a batalha acolhe democraticamente aqueles e aquelas que querem
expor sua arte, e sua realidade pois, em grande parte, as poesias apresentadas
sdo relatos e retalhos da vivéncia cotidiana daqueles sujeitos e de seus pares.
Por isso, temas como repressdo policial, negritude, feminismo, machismo, ra-
cismo, pobreza, assédio e questdes ligadas a orientacdo sexual sdo tdo comuns
nas batalhas. A oralidade apresentada nas batalha é também, uma forma de
resisténcia as comunidades menos favorecidas que por meio dessas auto-or-
ganizagdes cavam espacos de lazer e socializagao, reivindicando para si o que o
mercado e a midia nao oferece.

Dentro da cultura, as margens, embora continuem periféricas, nunca fo-
ram um espaco tdo produtivo como o sdo hoje, que ndo se da simples-
mente pela abertura dentro da dominante dos espacgos que podem ser
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ocupados pelos de fora. E também o resultado de politicas culturais da
diferenca, de lutas em torno da diferenca, da producdo de novas iden-
tidades e do aparecimento de novos sujeitos na cena politica e cultural.
Isso é valido ndo somente com relagdo a raga, mas também diz respeito a
outras etnicidades marginalizadas, assim como em torno do feminismo e
das politicas sexuais no movimento de gays e lésbicas, que é resultado de
um novo tipo de politicas culturais. (HALL, 2013, p.151)

A reivindicagdo de temas tao caros a esses individuos foi uma marca da edicao
em gue comparecemos como pesquisa de campo. Mesmo sem uma tematica
definida para as apresentacdes, as poesias recitadas na edi¢cdo de dezembro de
2018 ndo eram de temas aleatérios. A maior parte das poesias ali apresenta-
das eram relacionada a assuntos muito discutidos a época, como as ocupacdes
secundaristas, a presenca da Policia Militar na periferia, assédios e estupro.
Destaco aqui alguns pontos que representam a relagdo entre a poesia, o corpo
e a oralidade.

Mariana Felix recita seu poema que toca o dedo na ferida e emociona a maior
parte dos que ali estavam presentes e daqueles que depois puderam ter contato
com o video disponivel na pagina do Slam Resisténcia no Facebook. Utilizando
de muitos gestos, Mariana expressa a sua angustia e dor, que podem ser vistas
pelas suas maos sempre em movimento, chamando atengdo para seu corpo. As
maos unidas e depois voltadas para o céu, dramatizam quando se fala em re-
ligido. Seu olhar percorre a plateia, com um tom de serenidade e o tom de voz
muda de acordo com a entonacdo que ela julga necessaria em alguns trechos,
como que para provocar reflexdes, e, em alguns momentos, incOmodo. A mao
no ventre é responsdvel por dar énfase no que ela fala, da relagdo da mulher
com seu corpo invadido, dolorido e angustiado.

Falar de favela, falta de acdes do governo e da necessidade de sempre se pro-
var digno, é a personificacdo do poema de Lucas Kéka, que enquanto jovem
negro e conhecedor daquela realidade, adota uma postura rigida e de afronta.
O dedo em riste dd um tom de “autoridade”. As feicdes ora remetem raiva, ora
remetem embate. Com passos curtos, Kéka sempre se direciona para um lado
da plateia, como que para que todos ali presentes percebam sua necessidade
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de gritar e de se fazer presente naquele espaco. A necessidade de ser entendi-
do é frequentemente demonstrada em seu andar, entonacdo e gestos. E Koka
atingiu seu objetivo, como é possivel perceber pelos aplausos assim que finali-
za sua apresentacdo. Aplaudido, ovacionado e recebido de bragos abertos por
seus amigos, conhecidos e adversarios.

Alguns exemplos de resisténcia na literatura marginal

Entre as diversas poesias recitados, destaco dois aqui. Foram elas as poesias
gue disputaram a batalha final do evento de dezembro de 2016, sendo que, o
grande vencedor da noite foi Lucas Kokd, muito conhecido pelo publico fixo do
Slam Resisténcia e por ter se tornado um dos icones da resisténcia secundarista
nas ocupagoes de 2015 - 2016 na cidade de S3o Paulo.

A escolha das duas poesias aqui apresentadas refletem as discussdes em alta
na sociedade brasileira a época e pela recepgao positiva do publico presencial
e virtual. As duas poesias também representam toda discussdo abordada neste
trabalho acerca da literatura marginal, da origem dos Slam’s e da importancia
da oralidade e da expressao corporal neste evento. Mariana Félix e Lucas Konka
sao representagdes da forca das palavras faladas.

Mariana Félix

Sentou para fazer o teste

pela primeira vez juntou as maos

e pediu ao deus cristao

reprovagao

ali sentada, ndo chamava Maria e era pouca a sua graca

sabia que nenhum espirito santo ali abengoara

se levantou, ensaiou as explicacdes para o pastor, sua mae, a sociedade
pensou em procurar aquele que do que ela carregava era dono da metade
mas recuou

ndo queria o que dentro habitava

ndo queria escolher nome préprio nem ser casada

gueria mesmo era sua vida mudada

saiu sem ver o resultado, foi pra rua em busca de um abraco
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no siléncio de um segredo nao contado

parou numa farmdcia, pediu ao mogo a droga mais usada

pra se livrar do que ndo aguentava, mas ja carregava

parou em um parque, pedindo perddo ao ventre quem nele habitasse
tomou um comprimido

e sem remorso disse adeus e pediu

pai, perdoa os erros meus

mas o erro nao era dela

tomou tanta pilula, vivia de tabela

sempre calculou o perigo do que |he invadia as pernas

achou que o comprimido era pouco, tomou logo a cartela inteira

e como sopro, foi parar no pronto socorro

ao abrir os olhos quem estava 13?

0 pai da crianca a lhe acariciar

como ja fazia hd anos naquele inferno que ele chamava de lar

e ela disse sem bebé e sem ventre que estava cansada daquilo

gue a seguir em frente nao aceitaria mais seus abusos

enquanto ele fingia ser crente

0 mesmo pai, o da crianca e o dela

disse que como homem honrava o que tinha entre as pernas

e que era direito dele como pai

ser o primeiro a se deitar com ela

Fabiana foi abusada durante 13 anos, em sua prépria casa

no quartinho que sua mae guardava coisas usadas

ali, escondidinho embaixo das escadas

no culto de domingo, a dona Gldria e o seu José parecia um casal tdo lindo
o pastor disse que Fabiana que estava perdida por ter fugido

no bolso do pastor, délares

prum aborto clandestino de uma irmazinha com quem ele vinha dormindo
respondeu aos pais de Fabiana, sorrindo: irmdos, deus os abencoe pelo dizimo.

O video pode ser acessado na pagina do Facebook do Slam Resisténcia:
https://www.facebook.com/slamresistencia/videos/1204043043011746/
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Lucas Penteado Koka

Era uma vez

Nao, para. Isso aqui ndo é conto de fadas

e a histdria que vai ser relatada é sé realidade
conta as memadrias de uma vida pacata

gue esmagou a maldade

1996, quatro horas da manh3a

dilatacdo de quatro dedos, mas nado tinha parteiros
a saude de onde eu moro, me da nos nervos

nome da mae: Andréa

preta

nesse mundo é treta

guando madura via que a vida era dura

parecia que deus olhava e dizia poucas idéia
Prazer, sou sim o desgracado como engravatado tinha me falado
é mas ele ficou impressionado

porque além de negro drama sou negro estudado
e eu sei que tenho muito para estudar

porém, na academia da hipocrisia

a matéria que eu ndo entendia eles querem tirar
mas um dia eu chego na universidade

eles nem tao ligado que a vida serviu de faculdade
tinha apenas trés matérias: miséria, escravatura, infelicidade
pois é brasil

eu nunca tive um boot de mil

mas no sistema eu vou tentar dar uma bota
porque eu quero ver meu bem

guando enem tira 100

eles falarem que foi cota

O video pode ser acessado na pagina do Facebook do Slam Resisténcia: https://
www.facebook.com/slamresistencia/videos/1198174160265301/
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Consideracgoes finais

A literatura marginal passou de um “movimento” por uma escrita e produgao
de literatura sem amarras para uma producdo feita e apropriada por aqueles
gue estavam a margem do sociedade. Com o protagonismo da periferia, a li-
teratura marginal ganha as ruas por meio de saraus e de batalhas de poesias,
conhecidos como Slam. Como consequéncia desse empoderamento, muitos
jovens e adultos perceberam que sua voz e seu corpo poderiam ser o suporte
necessario para sua arte e, com o uso das Redes Sociais, esses jovens estdo
alcancando publico e seguidores Brasil afora.

A poesia que ali vi, ouvi e senti, conhecida como poesia marginal, é a resisténcia
de um povo que quer ser ouvido e entendido. O agendamento das tematicas
ndo é coincidéncia. Falar de aborto, assédio, pobreza, acesso as universidades
nao se torna estranho quando faz parte da vivéncia do individuo. O Slam Re-
sisténcia, assim como dezenas de outros que acontecem no Brasil , é a porta
de entrada para muitos jovens e a valvula de escape. O Slam Resisténcia surgiu
apos a efervescéncia social de junho de 2013, momento em que a juventude
ergueu seus bracos e vozes e foram as ruas. Lutaram e lutam por uma socieda-
de combativa, que enfrenta e constréi politicas em defesa das pautas sociais e
culturais. E hoje, quatro anos apds sua criacdo, emerge como ponto de encon-
tro de luta, em forma de poesia.
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