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Introducao

A principal critica a educacdo tradicional esta relacionada ao entendi-
mento do processo educativo como mera transferéncia de conheci-
mentos, possibilitando assim a ratificagdo e a reproducédo de modos
de pensar monoldgicos e hegemonicos. Por sua vez, pedagogias ino-
vadoras concebem a educacdo como a construcao coletiva de conhe-
cimentos e significados sendo essencial, nesse contexto, o dialogo
entre multiplos protagonistas sociais.

Dar voz ao outro, educacdo centrada no individuo, protagonismo, auto-
nomia e mediagdo sao algumas das expressdes que passam a integrar
o glossario dos processos educativos que pretendem romper com os
padrdes tradicionais. Nesse sentido, novas praticas sdo incorporadas,
entre as quais a aproximacao da escola ou de centros de educacao
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nao formal com as artes — identificadas as possibilidades de expressao
da subjetividade, da critica e da criatividade.

A partir da realizacdo de uma experiéncia constituida por exibicoes e
rodas de conversa com criangas de 9 a 12 anos, inscritas num progra-
ma de educagado nao formal, este artigo discute o uso de obra audiovi-
sual para estimular a interagdo e a construcdo coletiva de significados.

A primeira parte do artigo contrapde a visao tradicional de educagédo
ao conceito de educacao dialdgica, tendo como referéncia a obra de
Paulo Freire. Para o autor, a educagao tradicional polariza a relagéo
entre educador e educando no processo de aquisicao do conheci-
mento, que ocorre entdo pela mera transferéncia de saberes. Nos
processos de educacao dialdgica, o conhecimento é fruto da intera-
¢do entre pessoas sendo, portanto, uma construcao social.

A utilizacdo de obras audiovisuais em ambientes educativos é dis-
cutida na segunda parte, distinguindo-a do uso instrumental para
ilustracdo de conteddos do curriculo tradicional. Interessa aqui su-
blinhar o uso da obra no contexto de intervencdao em ecossistemas
comunicativos, como definido pela Educomunicacdao. Como se trata
da realizacdo de uma roda de conversa a partir de e ndo sobre a obra,
sao analisadas certas particularidades da linguagem audiovisual que
podem estimular o dialogo, ou ratificar contextos que ndo permitem
outros centros de saber. Assim, distingue-se cultura — como o terri-
torio das manifestagdes da arte — e entretenimento, cujos produtos
afetos a dimensdo mercadoldgica sdo mais representativos dos dis-
cursos hegemonicos.

A terceira parte, ao relatar a experiéncia desenvolvida com os grupos
de criancas, articula os conceitos anteriormente referenciados. Sdo
descritos os critérios para a escolha dos grupos participantes — des-
crevendo sucintamente seu contexto sociocultural — e para a selegao
da obra audiovisual. As rodas de conversa foram registradas e anali-
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sadas, com a finalidade de demonstrar como os contetdos do filme
estimularam enunciagdes relacionadas aos contextos culturais repre-
sentados pelas criancas.

Delimitacao do conceito de educacao

Sabedoria pode ser que seja ser mais estudado em gente do que em livros.

Manoel de Barros

A visao mais tradicional de educacao, centrada na transferéncia de co-
nhecimentos e valores, relaciona-se a estruturas hegemonicas, mono-
l6gicas e excludentes que entram em flagrante contradicdo com a vida
real, caracterizada pela diversidade de interesses e formas de compre-
ender e apreender o mundo. Como descreveu Paulo Freire (1983):

[...] o conhecimento do mundo é tomado como algo que deve
ser transferido e depositado nos educandos. Este € um modo
estético, verbalizado, de entender o conhecimento, que desco-
nhece a confrontacdo com o mundo como a fonte verdadei-
ra do conhecimento. [...] Conhecer, na dimensao humana, que
aqui nos interessa, qualquer que seja o nivel que se dé, ndo é
o0 ato através do qual um sujeito, transformado em objeto, re-
cebe, docil e passivamente, os conteldos que outro lhe da ou
impde (FREIRE, 1983, p. 16).

A educacao "bancaria”, como denominou o autor, ndo admite outras
fontes de saber, é unidirecional, verticalizada e mantém nitida distin-
¢do entre o professor — aquele que detém o conhecimento — e o alu-
no — aquele para o qual o conhecimento sera transferido: "Em lugar
de comunicar-se, o educador faz ‘comunicados’ e depdsitos que os
educandos, meras incidéncias, recebem pacientemente, memorizam
e repetem” (FREIRE, 1987, p. 33).

Na concepcao tradicional de educacao, entender a crianga como um
ente em formacao pode significar efetivamente a negacao do contex-
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to cultural diverso que ela possa representar e de suas possibilidades
criticas e criativas. Isso provoca uma cisdo entre a escola e a vida real,
pois conforme aponta Sayad (2011):

[...] as mentes e cora¢des desses jovens que fervem nas des-
cobertas da sexualidade, na realidade virtual das navegacdes
pelo mundo da internet, nos dilemas do conflito de gera¢des
em casa, no quase inevitavel primeiro contato com as dro-
gas, nas responsabilidades e decisdes a serem tomadas [...]
nado encontram reverbera¢do alguma nas aulas de Matemati-
ca, Portugués ou Geografia do velho modelo curricular escolar
(SAYAD, 2011, p. 8).

Pela negacao da vida real a escola torna-se, conforme Soejima (2008),
um local de desprazer:

A escola precisa ser vista [...] como parte da vida dos educandos
e ndo simplesmente como preparacao para a vida. A instituicao
educativa, ao considerar a educacao somente como preparacao
do individuo para o “vir a ser”, defini-se numa dimensdo que
nega a vida presente dos educandos, tornando o cotidiano es-
colar em um grande desprazer (SOEJIMA, 2008, p. 15).

Em vez da negacgdo da vida real, Freire (1983) propde a confronta-
¢do do mundo como fonte de conhecimento. Confrontacao que nao
decorre de ensinamento, mas de vivéncia em ambiente dialdgico
que pressupde reflexdes e acdes transformadoras entre individuos e
grupos com experiéncias particulares: “a educagdo é comunicagéo, é
didlogo, na medida em que ndo é transferéncia de saber, mas um en-
contro de sujeitos interlocutores que buscam a significagdo dos signi-
ficados” (FREIRE, 1983, p. 46).

Os papéis sedimentados, que definem professores como transmisso-
res de conhecimento e alunos como aqueles que estdao em prepara-
¢ao para o futuro, precisam entdo ser redefinidos, pois, como afirma
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Freire (1987), "ninguém educa ninguém, ninguém educa a si mesmo,
os homens se educam entre si, mediatizados pelo mundo” (FREIRE,
1987, p. 39).

Aos olhos da pedagogia mais tradicional talvez seja dificil compreen-
der o sentido do didlogo, uma vez que ndo é algo que possa ser ensi-
nado nem convertido em disciplina ou laboratério, mas efetivamente
vivenciado. O didlogo nao pode ser instrumentalizado e compreendi-
do como facilitador para a transmissdo de conhecimentos e valores,
pois os constroéi coletivamente. A educagao dialdgica tem como cami-
nho e meta, em processo continuo e infindavel, despertar e estimular
nos individuos o reconhecimento de si mesmos como sujeitos sociais
e politicos. Freire (1987) aponta que o didlogo é um ato de criacdo
que reelabora o mundo, nao pela simples troca, doagdo ou imposicao
de ideias, mas pelo encontro de reflexdes e atitudes:

[..] o didlogo é uma exigéncia existencial. E, se ele é o encontro
em que se solidariza o refletir e o agir de seus sujeitos endere-
¢ados ao mundo a ser transformado e humanizado, ndo pode
reduzir-se a um ato de depositar ideias de um sujeito no outro,
nem tampouco tornar-se simples troca de ideias a serem con-
sumidas pelos permutantes. Nao é também discussdo guerrei-
ra, polémica entre sujeitos que ndo aspiram a comprometer-se
com a pronuncia do mundo, nem com buscar a verdade, mas
com impor a sua (FREIRE, 1987, p. 45).

A obra audiovisual e a interacao de subjetividades

Pelos meus textos sou mais mudado do que pelo meu existir.
Manoel de Barros

O uso didatico de obras audiovisuais para a ilustragdo de conteudos é
usual na perspectiva tradicional de ensino. Porém nessa modalidade,
conforme aponta Mogadouro (2014), “o filme ndo é considerado na
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sua dimensao artistica, portanto altamente polissémica. O mais co-
mum é que o professor espere da recepgdo dos alunos a reiteragao
de uma mensagem univoca, legitimada por um livro didatico” (MO-
GADOURGO, 2014, p. 64).

Em vez da ilustracdo de conteldos, no contexto da educacao dialo-
gica as discussbes se enderecam ao aprimoramento dos processos
de comunicacdo fundamentados no didlogo que, como vimos, ndo
pode ser compreendido como a simples troca de informagdes, pois
se refere a elaboracgdo coletiva de sentidos. Ainda que abundantes em
falas, certos contextos podem ser pouco dialégicos. O conceito de
ecossistema comunicativo, adotado pela Educomunicacao, refere-se
as interagdes comunicativas que ocorrem num dado contexto. Soa-
res (2011) observa que esses sistemas podem ser caracterizados por
“maior ou menor densidade de vida":

no meio social existem sistemas aridos e fechados de interco-
nexdes, tanto quanto sistemas ricos e intensos de expressao
vital. No caso, pessoas em relacado, na familia, numa escola, num
centro de cultura, ou mesmo no espaco cibernético, se deparam
com modelos de ecossistemas, convivendo a partir de regras
que se estabelecem conformando determinada cultura comu-
nicativa (SOARES, 2011, p. 44-45).

A criacao ou aprimoramento desses sistemas constituem campo de
intervencdo da Educomunicacao que opta pela “construcao de mo-
dalidades abertas e criativas de relacionamento” (SOARES, 2011, p.
45). O autor ressalta que a Educomunicagdo nao pode ser compre-
endida como disciplina ou instrumentalizada a servigo da didatica:
“A Educomunicagdo é essencialmente praxis social, originando um
paradigma orientador da gestdo de acSes em sociedade. [..] Tem
|6gica propria, dai sua condi¢do de campo de intervengdo social”
(SOARES, 2011, p. 13-14).
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A Educomunicagao inclui a fruicdo das artes entre as possibilidades
de criacao ou intervencdo em ecossistemas comunicativos. Entretanto
uma distincao é feita: “todo estudo da histéria e da estética das artes
— que representa um valor em si mesmo — esta a servi¢o da descober-
ta da multiplicidade das formas de expresséo, para além da racionali-
dade abstrata” (SOARES, 2011, p. 47).

Na relacdo com as artes o que esta em pauta ndo sdo as habilida-
des ou conhecimentos artisticos, mas a possibilidade de confrontacao
com os modos de pensar. Numa situacao de debate sobre uma obra
audiovisual, o primeiro confronto se da entre o individuo e seu proé-
prio repertério, pois, como observa Mogadouro (2014):

estudos de recepcdo tém mostrado que no momento da assis-
téncia de um programa de televisdo ou de um filme, opera-se
uma complexa negociacdo de sentidos e que o receptor é um
sujeito social capaz de produzir leituras proprias, que dialo-
guem com seu repertério cultural (MOGADOURO, 2014, p. 64).

Tal repertério cultural ndo deve ser compreendido como uma colecao
notavel de referéncias e conhecimentos uma vez que esta ligado a
um sistema de valores. Pacheco (1985) lembra que as criangas, ao
interpretarem uma obra audiovisual, o fazem por representagdes pro-
prias a sua visdo de mundo, “apreendida através das suas experiéncias
decorrentes das relagdes sociais que elas estabelecem entre si, origi-
nando um esboco da futura consciéncia coletiva determinada histori-
camente pelo seu grupo social” (PACHECO, 1985, p. 225). Na situacao
de dialogo se estabelece entdo o segundo nivel de confronto — desta
vez entre diferentes visdes de mundo. Melhor sera esse confronto
quanto maior for a diversidade manifestada pelos protagonistas, pois
sao reduzidas as possibilidades de diadlogo entre iguais.

Os conceitos de repertorio cultural e de visdo de mundo ndo podem
ser compreendidos como determinantes e imutaveis. Ao analisar um
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artigo de Richard Johnson sobre a natureza multidimensional da ana-
lise cultural, Buckingham (2012) relativiza a determinagao das condi-
¢oes institucionais, sociais e econdmicas:

[...] a leitura ndo é vista como um encontro independente entre
o leitor individual e o texto: pelo contrario, ela também ocorre
em um contexto social particular que, em parte, influencia quais
leituras provavelmente serdo feitas. Essas condi¢des sociais
mais amplas nao determinam inteiramente os atos particulares
de producao ou de leitura: no entanto, elas estabelecem sim,
limites, e criam possibilidades que favorecem sistematicamente
a geragao de alguns significados particulares em detrimento de
outros (BUCKINGHAM, 2012, p. 99).

O dialogo no ambiente educativo, provocado a partir da obra au-
diovisual, pode contribuir para afrontar visdes sedimentadas e ques-
tionar e diversificar repertorios culturais, possibilitando entdo, como
definiu Baccega (2000-2001), a construgdo da subjetividade a partir
do encontro de discursos diversos:

[...] a sociedade funciona no bojo de um nimero infindavel de
discursos que se cruzam, se esbarram, se anulam, se comple-
mentam: dessa dinamica nascem os novos discursos [...] O uni-
verso de cada individuo é formado pelo didlogo desses discur-
s0s, nos quais seu cotidiano esta inserido. E é a partir dessa
materialidade discursiva que se constitui a subjetividade. Logo,
a subjetividade nada mais é que o resultado da polifonia que
cada individuo carrega (BACCEGA, 2000-2001, p. 20).

Porém, nem toda obra atuara como catalisadora dessa dinamica, tor-
nando necessario distinguir entretenimento e cultura. Chaui (2008)
identifica a cultura como o trabalho de interpretar, criticar, transcen-
der e transformar a experiéncia do mundo, e a distingue do entrete-
nimento:
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O entretenimento é uma dimensdo da cultura tomada em seu
sentido amplo e antropoldgico, pois é a maneira como uma so-
ciedade inventa seus momentos de distracao, lazer e repouso.
No entanto, por isso mesmo, o entretenimento se distingue da
cultura quando entendida como trabalho criador e expressivo
das obras de pensamento e de arte (CHAUI, 2008, p. 61).

A obra audiovisual tipica da indUstria do entretenimento, conforme
descreve Mogadouro (2014), “apresenta uma narrativa simplificado-
ra e moralizante, com personagens maniqueistas. [...] Tais filmes sdo
reiterados pela midia televisiva e oferecem um modelo estético hege-
moénico” (MOGADOURO, 2014, P. 63). Os produtos da industria do en-
tretenimento tendem a reduzir as possibilidades de criacdo de novos
significados por parte dos receptores uma vez que reitera modelos e
valores. Isso ndo se da apenas pela presenga constante nesses filmes
de temas triviais, mas também pela prépria estrutura narrativa. Xavier
(1988) lembra que “a leitura da imagem [...] resulta de um processo
onde intervém nao sé as media¢des que estdo na esfera do olhar que
produz a imagem, mas também na esfera do olhar que as recebe”
(XAVIER, 1988, p. 369) — o que pressuple a leitura particular e subje-
tiva — propria na relagdo com as obras de arte. Entretanto, como es-
clarece o autor, a estrutura narrativa do cinema classico nao permite
tal possibilidade:

Ha um centro fixo a partir do qual se desenha a visdo de mun-
do que governa a relacdo narrador/narrado e mantém a nitida
separacao entre os polos dessa relacdo. [...] O Texto organizado
“imita” a evolucdo continua da prépria vida e sua estrutura é
percebida como auséncia de estrutura. O efeito é de simplifi-
cagao, fluir natural (exposicdo direta dos acontecimentos). [...]
A linguagem assim codificada nao abre espaco para a mani-
festacdo de um outro centro de visdo (em sentido amplo) que
fuja ao controle e seja uma possivel fonte de novas perspectivas
(XAVIER, 1983, p. 59).
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A Experiéncia

Por ndo ser contaminada de contradicoes
a linguagem dos pdssaros s6 produz gorjeios.
Manoel de Barros

As criancgas participantes

A presente experiéncia foi realizada com grupos de criancas inscritas
no programa SESC Curumim de educagdo nao formal'. As criangas
participam, regularmente, das atividades que ocorrem diariamente ou
em dias alternados e em periodos alternativos ao da escola formal. Tal
regularidade possibilita a criagdo de vinculos entre as criangas e entre
elas e os educadores. Os participantes tém acesso frequente a expres-
sOes artisticas, seja pela apreciacdo de espetaculos, exposi¢des ou
obras literarias, seja pela participagdo em oficinas de criacdo. Também
é frequente a realizag¢do de rodas de conversa. Algumas caracteristicas
especificas do programa possibilitam situagdes impares de interagao,
pois as turmas integram criancgas de diversas idades e provenientes de
familias de condicbes socioeconémicas diversificadas, diferentemente
do que ocorre na escola formal, normalmente segregadora no que se
refere a questdo socioeconémica e mais segmentada no que se refere
as faixas etarias, uma vez que a aprendizagem ¢é associada a fases
cronolodgicas de desenvolvimento.

Foi proposta aos responsaveis pelo programa a realizacdo de rodas
de conversa apos exibicdes de uma obra audiovisual, ficando sob a

1 O Programa SESC Curumim é desenvolvimento pelo Servico Social do Co-
mércio, em Sdo Paulo — uma instituicdo privada dedicada a promocao so-
cial. Participam do programa criangas de 7 a 12 anos, preferencialmente
filhos de trabalhadores nas areas de comércio, servigos e turismo, publico
prioritario da Instituicdo.
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responsabilidade do pesquisador a selecao da obra e a coordenacao
da roda.

Foram compostos, entao, 3 grupos de criangas que frequentam o pro-
grama em duas Unidades localizadas na regido central da capital pau-
lista. Por solicitagdo do pesquisador, o nUmero de criangas em cada
grupo foi limitado a seis em funcao das possibilidades técnicas para o
registro da atividade em audio:

Grupo 1 -9 a 10 anos, Praga da Sé;
Grupo 2 - 9 a 10 anos, Consolagao, e
Grupo 3 - 11 a 12 anos, Praca da Sé.

As regiGes da Sé e da Consolacao sdo caracterizadas pelo alto aden-
samento populacional e pelo uso residencial e comercial. Na regidao
da Praca da Sé, é notodria a caréncia de espagos publicos de lazer
e convivéncia. A maioria das criancas participantes residia em areas
préximas aos locais das atividades.

A obra

Cordilheira de Amora Il, documentario brasileiro de curta metragem
produzido em 2015, com direcdo e roteiro de Jamille Fortunato, ndo
é um filme produzido especialmente para criangas, ainda que possa
ser apreciado sem restricdes por esse publico. O documentario apre-
senta Cariane, uma menina Guarani Kaiowda, com cerca de 9 anos. Ela
vive na Aldeia Amambai, em Mato Grosso do Sul. No filme, Cariane
fala sobre suas brincadeiras e situagdes vividas com amigos invisiveis
num capoeirdo préximo a aldeia. Ela descreve sua “casa propria” e sua
cidade faz de conta, criada com materiais e lixo ali descartados. Nes-
ses espacos imaginarios, ela tem televisdo (uma caixa de sabao em
pd), controle remoto da TV (uma pedra, talvez), um shopping center
(area onde sao descartados diversos materiais), uma biblioteca com
livros infantis (que efetivamente sdo catalogos de produtos cosméti-

309



CULTURA INFANTOJUVENIL NA PERSPECTIVA DA EDUCOMUNICACAO
Audiovisual e educagdo: possibilidades na criagio de contextos dialdgicos

cos) e um Onibus (possivelmente partes de um antigo armario). Entre
as brincadeiras descritas esta o filme imaginario para o qual Cariane
criou personagens, enredo e até titulo: Cordilheira de Amora. Caria-
ne cita ainda que repetiria a brincadeira, criando uma continuacgdo, o
Cordilheira de Amora ll, titulo emprestado ao curta de Jamille.

Se forem considerados os padrdes da produgao audiovisual industrial,
o documentario, com duracao de 12 minutos, foi realizado em con-
dicbes precarias, com som e imagem captados por telefone celular
e handcam. Contudo, tal condicdo ndo comprometeu sua qualidade
artistica e relevancia cultural, haja vista a carreira exitosa da obra em
festivais. A narrativa, sem a tradicional locucao off, é construida pelo
encadeamento dos depoimentos de Cariane.

A leitura mais imediata da obra é a aculturagdo vivida pela menina
que manifesta, em suas brincadeiras, um universo cultural bem dis-
tinto ao que poderiamos considerar como préprio a cultura indigena.
Como nao era objetivo desta experimentacao discutir tal contexto,
nenhuma informacao prévia sobre o filme foi passada aos participan-
tes. A escolha de Cordilheira de Amoras Il foi determinada pelas pos-
sibilidades de gerar simultaneamente estranhamento e identificagao:
estranhamento por focalizar um ambiente diferente ao das criangas
gue residem em areas urbanas densamente ocupadas e identificacdo
pelo fato da protagonista ser uma crianga com idade proxima a dos
participantes e que narra brincadeiras e jogos de simulagao.

Os contextos emergentes

Rotineiramente, as atividades do programa comegcam com uma
roda de conversa, na qual criangas e educadores discutem al-
gumas questdes e relatam as atividades do dia. Sem a presenca
do pesquisador foi informado que elas assistiriam a um filme
e apds a exibicdo conversariam a respeito. Foi informado tam-
bém que a conversa seria registrada em audio. As criancas se
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dirigiram, entdo, a sala de exibicdo e, acompanhadas por um
educador, tiveram contato com o pesquisador até o momento
estranho aos grupos. Nenhuma explicacdo foi dada pelo pes-
quisador sobre o filme, sendo apenas informado o objetivo da
atividade: a elaboracao de um estudo académico.

Sem a inten¢do de proceder a uma entrevista, um roteiro de per-
guntas foi elaborado previamente para, caso necessario, iniciar a
conversa. Presumivelmente, as criangas ndo perceberam a existéncia
desse roteiro, cujas questdes procuravam estimular a comparagao
entre os contextos do filme e os contextos particulares dos grupos.
Os itens versavam sobre os espagos de brincar, sobre a personagem,
sobre as brincadeiras e sobre o proprio filme. Nos grupos 1, 2 e 3, as
rodas de conversa duraram, respectivamente, 35, 21 e 48 minutos,
sem incluir o tempo de exibi¢do do filme. Nos primeiros momentos,
foi necessaria a intervencdo do pesquisador para estimular as con-
versas. Posteriormente, os depoimentos foram encadeados pelos
participantes, diminuindo ou mesmo eliminando a necessidade de
participagao do pesquisador.

As atividades em cada grupo se iniciaram de forma diferente. No gru-
po 1, foi solicitada a descricdo do espaco no qual Cariane brincava.
Nos grupos 2 e 3, a primeira intervengdo do pesquisador foi um con-
vite aberto a quem quisesse falar sobre o filme. Isso influenciou dife-
rentemente as discussdes e o enfoque dos grupos.

O grupo 1, com criancas de 9 e 10 anos, que iniciou a atividade com a
pergunta sobre como era o local onde a menina brincava, distinguiu
o espaco de Cariane como mais adequado as brincadeiras do que os
seus proprios espacos na cidade - com perigos, prédios gigantescos,
transito, falta de arvores e de areas livres, poluicdo. Na distingcdo entre
cidade e campo, também surgiram observagdes sobre o estilo de vida
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mais simples no campo em contraposi¢ao ao da cidade, com mais
exigéncias sobre as maneiras de se vestir, por exemplo:

“[..] guem mora aqui na cidade, todo mundo quer prestigio,
quer ver roupas de marca... la ndo, sdo bem simples, uma blusa
basica, um shorts..."

“E que aqui eles querem mais, mais e mais. L4 ndo. O que eles
tém ja esta bom.”

“Aqui tem muito carro, ndo da pra brincar na rua. L4 ndo. D4
para brincar, correr e fazer qualquer coisa.”

“Aqui tem muito desmatamento, muita polui¢do.”

“Aqui eles querem ser o top do top do top.”

O grupo 2, também com criancas de 9 a 10 anos, sem a pergunta
inicial do pesquisador, conversou especialmente sobre a imaginagao
de Cariane, igualmente tecendo comparagdes com as proprias reali-

dades:

“Eles tém que usar a imaginacdo e a gente ndo precisa usar

muito a imaginagao.”

"O legal de ir para la é que a gente s usa a imaginacao e
isso é legal pra gente.”

“Ela gostava muito de usar a imaginacao que a nossa ca-
beca faz pensar mais.”

“Eu gostei dela por causa que ela e o primo dela sé usava
a imaginacao.”

O grupo 3, com criancas de 11 a 12 anos, que ja ndo se considerava

“crianga”, contrapds a imaginacdo ao uso da tecnologia e manifestou

que computadores, celulares e games nao exigem o uso da imagina-
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¢ao, além de limitar as possibilidades de brincar. Para eles, a tecnolo-
gia trazia "tudo pronto”:

“"Eu acho que a gente entrou no universo de uma crianca [...] e
um universo muito legal onde ela podia imaginar tudo o que

ela queria.”

“O que eu achei legal no filme, diferente, é que ela ima-
ginava as coisas que ela queria. Por exemplo, enquanto a
gente brinca com coisas de verdade, ela fazia com tijolo e
com as coisas que a mae jogava fora.”

“Legal que ela criava tudo. Ela criava o préprio mundo
dela.”

“Estimula a imagina¢do da crianga e isso pode ser bom
para ela no futuro. Ela pode se dar bem por conta disso.
Porque tem gente que nao sabe imaginar, nao sabe pen-
sar nas coisas, fica s6 com o pé no chdo.”

“A gente ja ndo brinca mais. As vezes, né? De vez em
quando a gente brinca de carrinho, boneca. Mas agora é
video game, computador, celular, essas coisas.”

“Porque [Cariane] usa a imaginagao, ndo fica com aque-
la cara, sabe, quando a gente fica no computador com
aquela cara meio caida?”

“Quando a gente estad no computador a gente ja tem tudo
pronto la. Ja ta 1a e acabou. Ela ndo. Ela criava, ela inven-
tava, e isso era legal.”

“Muita gente agora nao imagina o que ela imagina por-
que fica sé no celular.”
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“Eu tive a infancia mais normal do mundo porque eu fi-
cava lendo. E, em vez de ser social com o celular eu era
social com o livro.”

Anadlise dos contextos

As criancas de 11 a 12 anos criticaram o uso de tecnologia, conside-
rando-o danoso a imaginacao e a sociabilidade, ainda que tal dis-
curso parecesse ser conflitante com suas préprias visdes ou praticas.
Nesse caso, possivelmente, emprestaram o discurso de um referencial
adulto representado por pais e professores que podem ter posturas
restritivas quanto ao uso da tecnologia. Uma das participantes che-
gou a citar que, quando tivesse um filho, sé permitiria que ele usasse
telefone celular depois de certa idade. Conforme explica Buckingham
(2012), criancas nessa faixa etaria “estdo realizando uma espécie de
trabalho de identidade, particularmente por meio de reivindicacdes
sobre sua propria maturidade” (BUCKINGHAM, 2012, p. 112, grifo do
autor). E o fizerem, neste caso, por meio de discursos prontos que
presumivelmente negavam suas proprias realidades.

As criancas de 9 a 10 anos que residem na regido do Carmo e focaram
a discussao nas oposicdes entre cidade e campo, manifestaram que
as condigoes vividas por Cariane sdo melhores do que as vivenciadas
por elas mesmas. E aqui parece que também foi manifestada uma
enunciacdo ja recortada culturalmente. E evidente que a cidade é um
territério de contradicbes e que as situagdes relatadas pelas criangas
podem se referir efetivamente as condicdes de seu cotidiano; entre-
tanto, ainda nos é comum, como visdo compartilhada socialmente,
certa idealizagdo romantica da vida no campo. Além dos discursos
emprestados, em ambos os casos se estabeleceram opinides polariza-
das entre tecnologia e imaginacao e entre cidade e campo — exemplo
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de questao emergente que poderia, no contexto da acao educativa,
ser motivador ao trabalho de mediacao.

As caracteristicas particulares desses grupos de criangas - acesso fre-
quente a atividades culturais e a ambientes mais participativos, ndao
foram suficientes para permitir interacOes criativas e abertas — pres-
supostos para um ecossistema comunicativo transformador. Em vez
disso, foram acionadas enunciacbes que expressaram e reiteraram
universos culturais delimitados. Ainda que houvesse a oportunidade
da fala, a comunicacao foi limitada. Tal resultado foi certamente con-
dicionado pelas condices da experimentacao: Quais foram os papéis
assumidos pelos grupos e por cada um dos participantes? Quais pre-
conceitos possivelmente intermediaram as relagdes entre os partici-
pantes e o pesquisador? Estavam presumidas situacdes de hierarquia?
Qual foi a reacgéo provocada pelo uso do microfone e pela informacao
que tal atividade comporia uma pesquisa académica?

Nessas condi¢des, os grupos podem ter expressado opinides e mo-
dos de pensar por eles internalizados como convenientes, possiveis
ou adequados aquele ecossistema comunicativo. Assim, em vez de
resignificacdes, fundamento da educacdo dialdgica, as enuncia¢des
foram colhidas, como referiu Bakhtin, junto a um estoque social de sig-
nos. Para o autor, “a situacao social mais imediata e o meio social mais
amplo determinam completamente e, por assim dizer, a partir do seu
proprio interior, a estrutura da enunciacdo.” (BAKHTIN, 2006, p. 115).

Ainda que as criancgas tivessem ligacGes afetivas, a intervencao pode
ter inibido a formacdo de um grupo que, segundo Madalena Freire
Weffort (1997):

[...] se constroi através da constancia da presenca de seus ele-
mentos, na constancia da rotina e de suas atividades. Um grupo
se constroi na organizagao sistematizada de encaminhamentos,
intervencdes por parte do educador [...] no espago heterogéneo
das diferencas entre cada participante: da timidez de um, do
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afobamento do outro; da serenidade de um, da explosdo do
outro [..] Um grupo se constréi enfrentando o medo que o di-
ferente, o novo provoca, educando o risco de ousar (WEFFORT,
1997, p. 1).

Entretanto, outras referéncias apontam que tal situacdo nao foi parti-
cular a esse experimento. Em situagdes em que se supde efetivamente
a constituicdo de um grupo, seja em espagos escolares ou de educa-
¢do nao formal, sdo constatados contextos semelhantes.

Mogadouro (2011) observa, no caso especifico do ambiente escolar,
que educandos, mesmo na situagdo de informalidade num debate
sobre uma obra audiovisual, assumem posicOes cristalizadas deter-
minadas pelo “paradigma educacional tradicional, ainda amparado
em um saber enciclopédico, hierarquia rigida professor/aluno, com
ambiéncia e gestdo autoritarias, o que dificulta ou impede a pratica
educativa dialogica” (MOGADOURO, 2011, p. 33).

Até mesmo a educacdo nao formal, que pressupde posicdes menos
cristalizadas, ndo esta imune a tal situacdo. Almeida (2011) constata
que a roda de conversa, adotada usualmente nesse contexto e muitas
vezes emblematica de praticas mais dialogicas, pode significar apenas
um "mecanismo burocratico”, pois, segundo a autora, é muitas vezes
entendida pela criangca “como um momento ‘sério’, oposto ao mo-
mento de brincar e divertir’, o que nega a natureza ancestral da roda
“como forma de interacao, de expressao da ritualidade na celebragdo
e reconhecimento do viver em comunidade” (ALMEIDA, 2011, p. 162).
Conforme explica a autora, “a roda precisa cotidianamente problema-
tizar assuntos como autoritarismo e imposicdo para buscar a emanci-
pagao e autonomia do grupo” (ALMEIDA, 2011, p. 158).

Constata-se, entdo, que agdes e discursos proprios aos ambientes
monoldgicos e hegemonicos, resistem no interior de a¢des que se
pretendem dialégicas e transformadoras. Tal constatagdo, entretan-
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to, ndo deve ser considerada como um problema, mas como o proé-
prio campo da acao educativa que no ambito da Educomunicagdo é
0 processo de intervencao para o aprimoramento de um dado ecos-
sistema comunicativo.

Consideracgoes finais

As expressdes citadas no inicio deste artigo como emblematicas as
praticas inovadoras de educagdo — dar voz ao outro, educagdo cen-
trada no individuo, protagonismo, autonomia e mediagdo, servem a
quaisquer contextos se estiverem associadas apenas a oportunidade
da fala em vez da possibilidade de confrontacao e transformacao.

A educacdo dialégica tem como principio e propdsito a construgdo
social e coletiva do conhecimento. Trazer o universo do educando
para a sala de aula ou para o espaco educativo possibilita a expressao
de sua subjetividade e do contexto cultural que representa, entre-
tanto isso pode significar apenas uma oportunidade de reiteracdo. O
didlogo surge no confronto das subjetividades e contextos e se nao
estiver relacionado a construcao de novos significados, conhecimen-
tos e valores, ndo é dialogo. E apenas troca de informacdes e circula-
¢ao de enunciagdes ja compartilhadas socialmente.

O didlogo, como alerta Freire, € mais do que a “simples troca de ideias
a serem consumidas pelos permutantes” (FREIRE, 1987, p. 45). Dessa
forma, a pratica dialdgica pode significar mais do que dar voz ao ou-
tro. Deve ser uma forma de interferir, coletivamente, nos modos de
pensar e nas representagdes culturais.
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