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O Cineduc nasceu em 1970 no ambito da CNBB (Conferéncia Nacional dos
Bispos do Brasil) a partir de uma iniciativa que surgiu no Equador em 1967 com o
nome de “Ismaelillo”, uma acgéo tedrica e pratica do professor da Universidad Central
de Quito, Luiz Campos Martinez. Percebendo o fraco resultado dos alunos na
apreciacao artistica e teméatica dos filmes, Martinez decidiu realizar a experiéncia de
reunir criancas de diversas classes socioecondémicas em projecdes cinematograficas
em escolas catdlicas, seguidas de diversos estimulos para o dialogo e a criacdo
artistica a partir dos filmes vistos. O projeto incorporava ideias que Antoine Vallet
apresentou no livro “Du Cine-club au langage total”’, levando em conta as diferencas
e devidamente adaptadas ao contexto latino americano.

A experiéncia de Martinez teve excelentes resultados e foi incorporada pela
SAL-OCIC (Secretariado para a América Latina da Organizacdo Catdlica
Internacional de Cinema), com vistas a implanta-la em paises da América Latina
com o nome de PLAN DENI (Plano de Nifios). Inicialmente, além do Equador, o Plan
Deni se fixou no Peru, Uruguai, Brasil e Republica Dominicana, em seguida no
Paraguai e Bolivia. O fundamental nesse trabalho era apresentar as criancas e
jovens a linguagem cinematogréafica e seus recursos técnicos para a formacgéo de
sentidos, buscando uma educacéo para a leitura de imagem desde a infancia.

A ideia do cinema na educacéo sabe-se, ndo € nova e tem as mais diversas
vertentes. Nasceu praticamente com o préprio cinema. Os construtivistas russos, no
inicio do século XX, entendiam o potencial da imagem cinematografica para causar

impressodes profundas no imaginario das pessoas.
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“Mais que uma construgdo linear da trama, fundada sobre causa e o efeito,
Eisenstein interessava-se por uma diegesis truncada, disjuntiva, fraturada,
interrompida por digressdes e materiais extradiegéticos como os planos do pavao
mecéanico de Outubro, metaforizando a vaidade do primeiro ministro Kerensky.
Vislumbrava o potencial do cinema para estimular o pensamento e o
gquestionamento ideolégico por meio de técnicas construtivistas. Em lugar de
contar histérias através de imagens, 0 cinema eisensteiniano pensa através de
imagens, utilizando o choque entre planos para provocar, na mente do
espectador, chispas de pensamento resultantes da dialética de preceito e
conceito, ideia e emocgao”."

O documentarista escocés John Grierson também considerou o cinema como
um importante meio de educacao, incluindo no termo a propaganda de valores
civicos e de cidadania, difundidos através da criagdo de documentarios. Segundo
Grierson, o documentario, como técnica de observacdo do mundo, tem o poder de
tocar as pessoas e de informa-las. As muitas contradicdes entre a proposta
“educativa” da iniciativa e o discurso oficial que imprimia no trabalho da sua equipe
acabou gerando fracasso. Segundo analise de Silvio Da-Rim, no seu livro Espelho
Partido:

“Se o objetivo supremo de Grierson era a educacdo para a cidadania, ndo deixa
de ser paradoxal que os filmes que produziu fossem t&o formalistas e evitassem
sistematicamente aprofundar as questdes sociais e economicas. Em grande parte
isto se devia as limitacdes ideologicas e politicas de um trabalho realizado sob a
tutela do Estado”.?

Essa caracteristica social da imagem, aliada ao poder que as histérias, reais
ou inventadas, exercem sobre nosso imaginario, fez do cinema um cobicado meio
de expor ideias, enfatizar ou mesmo tentar impor visées de mundo. Por outro lado,
h& também quem se preocupe com as outras visdes de mundo, contrarias as suas,
registradas no cinema: estudiosos, realizadores e organismos diversos. A Igreja
Catolica entre eles. E ela vai providenciar uma série de dispositivos com vistas a
aconselhar seus fieis sobre o que ver. A Enciclica Vigilanti Cura, do Papa Pio XI,
1939, faz o elogio da “Legido da Decéncia”, que visava “coibir os abusos das
representagdes cinematograficas”. Vejamos os artigos 21 e 22 da Enciclica:

Os maleficios dos maus filmes

21. E geralmente sabido o mal enorme que os maus filmes
produzem na alma. Por glorificarem o vicio e as paixdes, sao ocasides
de pecado; desviam a mocidade do caminho da virtude; revelam a

vida debaixo de um falso prisma; ofuscam e enfraquecem o ideal da
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perfeicdo; destroem o amor puro, o respeito devido ao casamento, as
intimas relagdes do convivio domeéstico. Podem mesmo criar
preconceitos entre individuos, mal-entendidos entre as varias classes

sociais, entre as diversas racas e nacoes.

Os bons filmes e seus frutos

22. As boas representacfes podem, pelo contrario, exercer uma
influéncia profundamente moralizadora sobre seus espectadores.
Além de recrear, podem suscitar uma influéncia profunda para nobres
ideais da vida, dar no¢des preciosas, ministrar amplos conhecimentos
sobre a historia e as belezas do préprio pais, apresentar a verdade e
a virtude sob aspecto atraente, criar e favorecer, entre as diversas
classes de uma cidade, entre as racas e entre as varias familias, o
reciproco conhecimento e amor, abracar a causa da justica, atrair
todos a virtude e coadjuvar na constituicdo nova e mais justa da

sociedade humana.

Com essa ideia, a Enciclica exorta a comunidade cristd, em especial seus
sacerdotes, a criar maneiras de controlar a exibicdo de filmes. Duas dessas acbes
tém grande importancia na histéria do cinema no Brasil: a criacdo de salas de
exibicdo nas paroquias, que foram o embrido de muitos cineclubes, e a feitura de
boletins com a classificacdo moral dos filmes.

Em 1952 chegou ao Brasil uma missao do OCIC para fomentar essas agoes.
No ano seguinte a CNBB, tendo como secretario-geral D. Helder Camara, criou o
Centro de Orientacdo Cinematografica, destinado a formacdo de espectadores,
tendo como presidente o padre Guido Logger. Havia um setor chamado SIC —
Servico de Informacdo Cinematogréafica da CNBB — que realizava os Boletins
Informativos para as paroquias com a apreciacdo dos filmes.

Esse era um momento em que comegava uma grande efervescéncia cultural
e politica no Brasil e em toda a América Latina, que teve seu auge na década de 60.
A grande transformacé&o social e comportamental que se delineava no mundo, com a
busca de justica social e de melhor distribuicdo das riquezas. Havia um consenso de
que, através da arte, o trabalhador e segmentos da classe média ganhariam

consciéncia da injustica das relacbes sociais e que a criatividade promoveria a
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desconstrucdo dos preconceitos. A América Latina tentava estabelecer e proteger
sua cultura como identidade e como valor historico.

Embora nédo fosse novidade, ganharam corpo dentro da Igreja as ideias do
movimento que foi chamado de Teologia da Libertacdo. Nesse grupo de padres se
inseriam 0s que buscavam dar mais relevancia aos valores humanos. A Juventude
Universitaria Catodlica (JUC) se engajou politicamente.

Os meios de comunicacdo de massa foram alvo de interesse da CNBB, que
constituiu o Setor de Opinido Publica — dirigido pelo padre Romeu Dale — que
englobava radio, cinema e imprensa. Guido Logger criou cursos de cinema,
promoveu seminarios e estimulou a criagédo de cineclubes nas casas paroquiais.

Alguns desses cursos, que geravam grande interesse e mantinham auditérios
lotados, foram frequentados por alunos PUC do Rio de Janeiro, onde havia um
grupo grande de estudantes ligados a JUC e um cineclube criado pelo Diretério
Académico. O curso de critica cinematografica tinha matérias como ética, estética,
critica, histéria do cinema, com professores como Candido Mendes e Ronald
Monteiro.

Por esses cursos passaram alguns dos futuros cineastas que criaram 0
Cinema Novo, como Caca Diegues, Arnaldo Jabor, David Neves; futuros criticos e
pesquisadores como José Carlos Avellar e Cosme Alves Neto. Em entrevista para a
Editora PUC-Rio, Marcelo Timotheo da Costa, autor do livro “Um itinerario no século:

mudanca, disciplina e agdo em Alceu Amoroso Lima” declara:

“Ora, as Juventudes Catélicas foram importantissimas, estiveram
presentes no debate nacional nos anos 1950 e 1960 e formaram,
entre outros, o Herbert de Souza, o Betinho, e também liderancas
politicas que continuam atuando por ai. H& outras conexdes
possiveis. Na minha opinido, ha uma clara relacao entre Cinema Novo
e um certo pensamento catélico que exalta a humildade e valores
mais ligados ao popular.”

No fim de um desses cursos, Logger convidou uma aluna, Marialva Monteiro,
uma dos fundadores do cineclube da PUC, para integrar o corpo de pessoas que
avaliavam os filmes no Conselho Catolico de Cinema, uma das sec¢fes do SIC.
Marialva se juntou a intelectuais como Ronald Monteiro, Cosme Alves Neto e Hilda
de Azevedo Soares. A essa altura, as apreciacdes dos filmes ndo estavam mais

ligadas a proposta de censura que a bula papal recomendava, mas ligadas a ala
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progressista da Igreja, que via o cinema como arte e ndo como mero instrumento de
comunicacao social e que devia, portanto, ser julgado como tal.

E nessa conjuntura que nasce o Cineduc. Marialva Monteiro foi a convidada
da OCIC para representar o Brasil nos cursos de Luiz Campos Martinez no Equador.
Na volta, organizou com Hilda Azevedo Soares as atividades que comporiam a
primeira experiéncia de educac¢do para o cinema surgida no pais.

Fruto da vontade de ver desabrochar cada individuo dentro do corpo social,
donos de sua propria historia e agente da historia coletiva, capazes de fazer suas
escolhas, inclusive as estéticas, ou, como disse um dia D. Helder Camara: ‘A
maneira de ajudar os outros é provar-/hes que eles sdo capazes de pensar’.

Passados 42 anos, podemos dizer que 0s principios que nortearam essa
origem continuam intactos, assim como a filosofia de trabalho e o desejo dos

resultados de suas acgoes.

Olhar sobre a midia; olhar sobre o mundo

A metodologia do Cineduc se assenta, desde o inicio, numa base triangular,
ou seja, em trés praticas complementares: refletir sobre o cinema e sua historia, “ler”
imagens e sons, criar pecas audiovisuais em diversos suportes. N&o existe uma
ordem de grandeza entre essas acdes. Todas sdo importantes e devem se alternar,
criando entre elas uma relacéo dinamica e dialégica.

Por ter sido pioneiro nessa area, o Cineduc abriu caminho em vérias frentes,
tendo se dedicado a formacao de criancas, jovens e professores através de cursos e
oficinas; a exibicdo, inclusive realizando as primeiras mostras internacionais de
cinema infantil, & producao de filmes, videos e publicacdes; consultorias.

A trajetéria do Cineduc através desses 43 anos é dificil de ser resumida.
Acompanhou as mudancas tecnoldgicas e comportamentais e vivenciou
experiéncias em todos os estados brasileiros

A leitura da midia e do comportamento social é estimulada. Nao é possivel ter
uma visdo mais acurada do cinema, ndo € possivel ser critico com o0 uso da
linguagem e das escolhas estéticas de um autor se ndo pudermos observar se a
obra reforca ou questiona preconceitos.

Atualmente, grande parte da producédo feita com criangcas e jovens nas
escolas e projetos sociais copia 0 que € visto na midia, tentando reproduzir

acriticamente o pensamento dominante e a linguagem hegemonica. Existe muita
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poesia mostrada na midia, mas ndo basta. E necessario também um olhar mais
atento sobre o mundo, que é onde esté a poesia.

O prazer de ver é um mistério. O que nos comove quando estamos diante de
uma obra de Van Gogh, de um filme de Wong Kar Wai ou de um por do sol no
Arpoador? O que nos faz gostar de fotos de Henri Cartier-Bresson?

Costumamos analisar a constru¢do dessas imagens. Equilibrios das formas,
das tonalidades, enquadramento, edicdo etc. Mas isso ndo explica muita coisa,
porque as vezes ficamos tocados por imagens desequilibradas, sujas, mal
iluminadas. Imagens nos tocam de formas diferentes, porque as preenchemos de
significados.

Imagens que nos dizem o que ja sabemos de forma redundante podem nos
causar algum frisson emocional temporario, mas as que ficam e transformam algo
em nos, nos dao prazer realmente, sdo aquelas que provocam surpresa em algum
grau, que nos mostram pontos de vista que ainda ndo tinhamos percebido, que nos

levam a outro patamar de reflexdo sobre aspectos do mundo.

NOTAS:

1 - STAM, Robert — Introducéo a teoria do cinema. Campinas: Papirus, 2003, p 57.

2 - DA-RIM, Silvio — Espelho partido. Rio de Janeiro: Azougue, 2006, p 65.
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