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Introdugao

Cursei o mestrado em Comunicag¢do na Universidade Metodista de Sao Paulo. Minha dis-
sertacdo foi sobre a Educacdao na MAFALDA (de Quino). Montei o dossié com as 110 tiras
e fiz trés leituras das mesmas: quadrinhistica, educacional e correlata de Buber e Moreno.

Por que Buber e Moreno? Os dois falam do verdadeiro encontro, e se preocupam com a
Educacao, propondo caminhos diferentes do tradicional.

Busquei apontar as caracteristicas de uma nova escola aberta cosmica através do levan-
tamento e da critica das caracteristicas da escola tradicional denunciada na MAFALDA, e
através das correlagdes de Moreno e Buber.

A meu ver, o caminho da transformacdo da pedagogia é simples: basta observar o compor-
tamento da Mafalda — didlogos verdadeiros, ainda que muitas vezes irdnicos e desafiado-
res; coeréncia a toda prova; vinculacao dos conteudos programaticos a realidade; respeito
para com o outro, até mesmo na hora de pensar na estrutura fisica de uma sala de aula, e
Comunicag¢ao plena, em todo momento.
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Desenvolvimento

Historias em Quadrinhos sao tiras desenhadas, vivas e em movimento, desencadeadoras
do nosso ténus vital, imaginagado e fantasia, que carregam a conotacado do proibido, o re-
ceio dos pais e da escola em relagao a sua leitura. Mexem também com a visao, a imagina-
¢do e com o sentir, e ddo a sensacao de movimento, de coisa viva.

A MAFALDA possibilita um dialogo intimo e afetivo de cada leitor com ela e por ndao o ame-
acar estimula sua espontaneidade e sua criatividade.

A leitura psico-sociodramatica da MAFALDA representa a possibilidade de um encontro—o
encontro EU-TU proposto por Buber e Moreno. Esta leitura possibilita aos alunos e as pes-
soas um encontro com a sua histéria, e deles consigo mesmos; eles tém em seus corpos, e
em suas mentes, as marcas de uma escola autoritaria. Possibilita também o encontro entre
professores e alunos, que juntos poderdo criar essa escola nova a que denominei escola
aberta cosmica, restitui o prazer, o riso, a brincadeira, o ludico, o humor a vida.

A MAFALDA, como objeto intermediario, abre o mundo da linguagem n3o-verbal. E um
encontro do fluir e do sentir, da cabega e do corpo, do ser por inteiro. A acao é melhor que
a verbalizacdo, pois — a pessoa esta inteira ali.

Quando me refiro a leitura psico-sociodramatica, estou falando de duas leituras: a tedrica
e a pratica, por meio de jogos dramaticos e de sociodramas.

MAFALDA, a educacgao e as correlacoes entre Moreno e Buber

Segundo Fonseca (1), as conclusdes tedrico-praticas da correlacdo Buber-Moreno guardam
aproximagdes com as escolas existencialistas. E na Educacdo elas amparam a “pedagogia
da relacao”, na qual o procedimento docente implica na interacao em duplo sentido entre
professor e aluno. Implicam também em partir da convergéncia maior de ambos, que é o
Encontro, o EU-TU.

Para ele (2) a inversao de papéis, referencial técnico e tedrico do Psicodrama, aparece em
Buber como experiencia¢ao do outro lado, condi¢ao essencial para o Encontro EU-TU, e
representa a culminancia de um processo de desenvolvimento do ser humano.

“Papel” implica em “contrapapel”, ou em “papel complementar”. O vinculo surgira do verda-
deiro Encontro dos papéis complementares, mas quando se tornarem papéis suplementares.
Ja aiinversao de papéis é a possibilidade de comunicacdo verdadeira e profunda entre duas
pessoas. Esta fase é a culminancia do processo de desenvolvimento da tele (Moreno) / a
distancia (Buber).
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Na MAFALDA temos “seres em relagao”, nascendo e vivendo em sociedade, embora sé as
criancas procurem estabelecer relagdes verdadeiras. Tanto a Mafalda quanto seus amigos
vivem com suas familias que estdo inseridas na classe média argentina. Cada personagem
tem suas atividades bem definidas. A Mafalda chega a trocar/inverter papéis com seus
pais, quando se esforca para entendé-los e explica-los para seu irmaozinho.

Tanto Buber quanto Moreno, apesar de terem sido testemunhas de tantos eventos tragi-
cos no planeta, eram otimistas. Quino é pessimista. A sua preocupac¢ao com as injusti-
gas sociais aparece em poucas tiras e sempre como algo externo, distante, além de nao
serem aventadas possibilidades de resolvé-las. A Mafalda se indigna muito mais (e reage)
com acontecimentos politicos em paises tao distantes do que com a miséria que ela vé na
esquina de sua casa. E como se a Argentina e seus problemas fossem vistos pela televisdo.

Para Moreno, a principal guerra do homem é contra a maquina, a conserva cultural e o
robo, e para Buber, essa guerra esta na coisificacao do homem e de tudo na natureza, na
simples utilizagao.

Conserva cultural é o armazenamento da cultura de uma sociedade. Apds o momento de
“criacao” (espontaneidade-criatividade para Moreno, e relagao dialogica total para Bu-
ber), o produto é “conservado” (passa a ser o ISSO, coisificado, de Buber). Super-valorizar
a “conserva” impede que a espontaneidade humana estoure em novas criagdes.

Para Moreno, o problema estd em refazer o homem e o seu meio ambiente. O homem
pode lutar usando uma estratégia que escape a traicao da conservacao e a concorréncia do
rob6. O momento é a abertura pela qual o homem passara em seu caminho.

Para Buber, os homens ndao podem fugir do aqui e agora da verdadeira relagdao, do mo-
mento, de toda a fecundidade do momento. As pessoas tém que partir para a acao para
construir uma verdadeira comunidade.

Quino denuncia essa coisificagao, esse esfriamento do calor da criagdo que promove a re-
lacdo parcial; impede a manifestacao da espontaneidade e da criatividade; impde a inver-
sao de valores (um beijo na TV é mais prejudicial do que a violéncia dos contos de fadas?).
Os hinos da patria—também conservas culturais — que as criancas tém obrigacao de cantar,
e as musicas de que gostam ndao podem ser cantadas, e caso as proponham para a profes-
sora sao punidas. A tentativa de viver o momento por parte das criancas na MAFALDA é
frustrada pelas punicdes, tanto na escola quanto no lar.

Quino desenha, como atores principais da MAFALDA, as criangas. Para Buber, é com a crian-
¢a que o género humano comega e a maior parte do ensino é manipulagao ou prepoténcia.
Ele se opunha a tirania pessoal na sala de aula e a tirania do conhecimento impessoal.
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Para Moreno, o Psicodrama deve comegar com a crianga. O processo de aprendizagem da
crianca vincula-se aos atos que se baseiam em necessidades. O adulto cedo se intromete
com conteldos desvinculados das necessidades das criancgas. A crianca passa entdo a acei-
tar esses conteudos como superiores e passa a desconfiar da sua propria vida. O individuo
vive cada vez menos interiormente, cada vez menos conscio do seu eu como um centro
ativo, enquanto que mecanismos de todas as espécies, filmes, fondgrafos, livros e todas as
culturas herdadas impdem seus padrdes e exigéncias. A escola faz com que as criangas e
adolescentes vivam em dois mundos completamente distintos e é responsdvel por muitos
disturbios emocionais da personalidade em desenvolvimento.

O professor da escola tradicional, tdo bem descrito/desenhado por Quino sé instrui, ndo
tem relagao de comunhao, EU-TU, com os alunos e nao visa prepara-los para viver em
comunidades verdadeiras, além de nem ele ser espontaneo nem permitir que seus alunos
o seja.

Quino aponta essas deturpagdes na Educagdao, com a Mafalda e seus amigos, mas os dese-
nha reagindo ao que lhes é imposto.

Tanto Moreno quanto Buber tinham propostas concretas para transformar a Educacao.
Ambos veem a espontaneidade, a criatividade e a sensibilidade como recursos inatos
do homem.

Para Moreno é possivel conjugar espontaneidade com aprendizagem disciplinada através
da abordagem psicodramatica, e ele prop6s a educag¢ao pela agao e para a agao. O curricu-
lo deve ser sugerido e ter total relagdao com a vida real. O corpo, as emocgdes e o intelecto
sao avaliados e analisados.

Para Buber, a espontaneidade é o fator preponderante na Educacdo, a verdadeira pessoa
educa através de sua existéncia. A familia auténtica educa através da sua existéncia. Ele pro-
punha aos educadores que promovessem o encontro direto com o aluno concreto, real;
oferecessem a sua confianca, comunhdo e simpatia aos alunos, e relacionassem a liberdade
a0 compromisso para com o outro. Em vez de sujeitar o aluno a matéria, deve-se sujeitar a
matéria ao aluno, e que ocorram: um vinculo entre professores e alunos; a interacdo entre
as classes etarias; a real interacao entre os sexos, e a relacao da escola com o lar.

Quino faz acontecerem duas dessas propostas: a interacdo entre as classes etarias e a real
interacdo entre os sexos, mas so entre as criancgas.

Quino é cartunista. Retrata a sua forma de observar a realidade, usando uma arte que se
apoia no humorismo. Ele cré no ser humano, principalmente das criangas, e a cada nova
geracao desenhada, mais firme nessa crenca ele se mostra. Basta ver a diferenca entre
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Filipe (um ano mais velho que a Mafalda), a Mafalda (e seus amigos da mesma idade), Mi-
guelito (um ano mais novo que a Mafalda), Liberdade (dois anos mais nova que a Mafalda)
e Gui (seu irmdozinho). Os mais novos sdo menos passivos, mais firmes, ndo se deixam
influenciar e reagem com mais espontaneidade aos adultos.

Em varias tiras Quino mostra o desejo que a crianga tem de estabelecer um didlogo real
com a professora. Em outras, como a crianca distingue o que é relevante do que ndao é, e a
necessidade de coeréncia entre o que é ensinado na escola e a vida real.

A leitura critica — que detecta a ideologia do autor — é um passo importante na relagao
com um meio de comunicacao, mas deve ser o segundo passo. O primeiro deve ser amar
o produto desse meio de comunicacdo, mas é preciso ir além. O que fazer de construtivo
e criativo com esse produto?

A proposta psicodramatica é uma possibilidade, tanto a tedrica quanto a pratica, e existe
todo um campo a ser explorado, na area de Educomunicagao.

Consideragodes finais

Segundo Brito (3) O humorismo... pode ser ao mesmo tempo liberto e libertador, e para ele
o humorista dissimula seus objetivos.

Para ele, o humorista realca as contradicdes humanas e, através da candura da malicia,
da observacao rara, do cinismo levado a lucidez, do raciocinio “impressentido” e de outros
recursos e até subterfugios, revela as incongruéncias ou a tragicidade da vida. Usa truques:
apresenta o cdOmico gravemente e o absurdo com respeito; assume ar sisudo para tratar
de coisas jocosas e jocosamente considera as coisas sérias; o futil passa a grave e o grave a
sem importancia. Aceita as coisas e os homens tais como sao e lhes exibe, tranquilamente,
o ridiculo, o ressentimento, a frustragao e a incoeréncia de seus atos. Ou entdo interpreta
tudo de um angulo pessoal e promove a faléncia do pensamento légico, compromete as
regras de conduta convencionais e derruba valores éticos preestabelecidos.

Segundo Magalhaes (4), entre as HQ e as histdrias que a escola legitima, estabelece-se
uma oposicao processada nao somente pela instituicdao, mas pela prépria criancga. A dife-
renca consiste em que a primeira apoia a distin¢do na dicotomia adequado/ndo adequado,
enquanto a disjuncdo dos pequenos leitores é outra: imposto/ndo imposto. Este fator, por
sua vez, nao se desvincula de outro aspecto: trata-se de uma producdo voltada ao entrete-
nimento, geralmente eivada de humor, e a escola parece considerar tais elementos, assim
como qualquer forma de descontracao, incompativeis com a sua seriedade.
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As HQ, em geral, ndao dao muitas informagdes, mas permitem ao leitor preencher as lacu-
nas, os siléncios das personagens com a sua propria percep¢ao e imaginagao; criar em cima
das tiras. Além disso, elas permitem a construgcdao de um novo conhecimento a respeito de
varios fenbmenos.

MAFALDA é um produto da Industria Cultural, e se diferencia de outras HQ, pois Quino
desenhou sozinho todas as tiras da MAFALDA, que tém uma sequéncia histérica, ndo sao
atemporais. A Mafalda surge com cinco anos e cresce até os nove, esta se preparando para
comecar a escola no ano seguinte, vai conhecendo a sua turma com o passar do tempo,
nasce seu irmdo Gui, aprende a ler e escrever e tenta relacionar o que aprende na escola
com a vida real.

Quino é um autor de génio, que soube administrar as limitagdes tanto politicas quanto de
ser a MAFALDA um produto da Industria Cultural, e conseguiu mudar o modo de sentir e
de ser de seus leitores desenvolvendo dentro do sistema uma fungdo tanto ludica quanto
critica e liberatoria.

Suas personagens vivenciam medo, angustia, depressdo, entorpecimento, estupefacao,
raiva, alegria, tristeza, candura, amor, exaltacdo, amizade, desconfianca, revolta, impotén-
cia, indignacao, sofrimento, etc.

Por meio de dngulos e enquadramentos/planos ele estimula a projecdo, a identificacdo e o
interesse por sua mensagem. Aborda questdes como o preconceito contra as HQ; o medo
a liberdade, de que foge o homem contemporaneo, o consumista; a questao feminina; o
duplo jogo que se faz nas familias. Embora nao apresente solugdes praticas (a ndo ser em
nivel de sonhos e fantasias), trabalha com o presente, com o momento.

Quino aponta para caminhos que podem transformar a Educacao e as rela¢des familiares.
Ao desenhar a Mafalda em solildquios, leva o leitor a questionar e contestar o mundo.
Além disso, é so seguir o que as criangas propdoem: didlogos, coeréncia; vincular os con-
teudos com o real, que esses conteddos nao sejam mentirosos; a possibilidade de serem
espontaneas; acabar com a ditadura do “poder das notas”, com a humilhacdo, com a falta
de respeito, etc. — que surgira a nova escola.

Mafalda é uma filésofa-atriz critica (e ndo so filésofa-espectadora) de tudo no planeta, e
pode servir também como estimulo de mediacao para transformacdes pacificas.
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